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I. PUBLICUL
APLAUZE, OVATII SI CONTESTARI

Cand spun sau scriu VIVA L’'OPERA!, o fac cu toatd responsabilitatea
si dragostea mea pentru teatrul liric, asa cum l-am cunoscut si asa cum
incerc sd-1 pdstrez si astdzi.

Opera nu a murlt' Opera nu va muri! Dovada cea mai buna in acest
sens este numarul mare de spectatori din sdlile de spectacole ale teatrelor
lirice de peste tot. Contrar unei idei mult rdspandite candva, astdzi opera
nu este rezervatd doar unei elite. Faptul ca sunt si persoane care vin la un
spectacol de operd pentru a participa la un eveniment social nu este nici
acesta de contestat, insd in multe teatre de operé din Europa am remarcat,
de cativa ani, cd ,imbracamintea de seard” este, practic, pe cale de
dlsparltie In ultimele decenii, opera nu a fost nici ea, la fel ca si alte
sectoare culturale, scutitdi de o democratizare, atrdgind, astfel, un
auditoriu din ce in ce mai vast, cu o structurd mai liberd, in care
spectatorii nu vor mai fi imbrdcati doar in smoching sau rochii de sears,
cum erau candva. Aceasta si datoritd faptului cd, In numeroase tdri,
spectacolele de opera incep mai devreme, incat multi dintre spectatorl vin
direct de la locul lor de munci. In felul acesta, pubhcul de operd s-a mdrit
si a devenit mult mai variat atit in ceea ce priveste varsta, cét si clasele
sociale. Dupd o perioada nefasta de impas prin care a trecut acest gen de
artd, opera, in anii '60, in mod special in Europa de Vest, teatrele si
festivalurile de opera au devenit din nou pline, atrdgidnd spectatori de
peste tot. Astfel, procurarea unui bilet la operd a devenit in multe teatre
o problemd majord, obligind spectatorii ca, la unele spectacole cu
distributii deosebite, sa stea ore in sir in fata ghiseelor pentru a-si putea
procura bilete. Ma refer aici, desigur, la perioada dinaintea posibilitatilor
de astdzi, oferite de sistemul on-line. Desi pretul biletelor de intrare in sdlile
de operd si Festivalurile de operd au crescut considerabil, conform vietii din
ultimii ani, opera a rdmas - cu un mic efort pentru cei care intr-adevar o
iubesc - mereu accesibila.

Printre adevdratii iubitori ai operei, in afard de unele persoane
norocoase, majoritatea pasionatilor sunt constransi la unele privatiuni,
fara sd regrete insd niciun moment aceastd alegere, in care sunt dispusi sa
facd economii pentru a-si cumpdra un bilet la un spectacol, sd-si poata
oferi cateva zile la un festival sau sa-si procure discurile sau DVD-urile
dorite. Orice dragoste are pretul sdu, fird sa dea inapoi in fata unui
sacrificiu! In sélile de operd sau festivalurile de operi la care am avut sansa
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sa fiu prezent de mai multe ori, deseori mi s-a intamplat sd regdsesc
persoane pe care le vazusem deja'si cu alte ocazii de acelasi gen, la teatrul
liric, avind uneori impresia ¢ md aflam Intr-un pelerinaj cultural, in care
pasiunea - acest cult pentru operd - a devenit o datorie, o ratiune
intrinseca.

Totusi, ar fi gresit sd vorbim despre operd ca un spectacol popular
(ideea creirii Operei La Bastille Paris din epoca Mitterand), ea continuand
s3 rdmand elitistd cu toatd afluenta de spectatori, caci pentru multimea
de spectatori va rimdne, in cele din urmd, un gen de artd care intereseazd
cu adevirat doar o relativ micd parte din public.

Cum spectacolul de operd se adreseaza publicului, este normal cd
tot el, publicul, va fi in permanentd un sprijin moral al Teatrelor de Operd,
cel care, prin educatia sa, poate aduce o contributie esenfiald la
supravietuirea Operei. Imi aduc aminte cd, in anii ’50, foarte multe
spectacole de operd din Clujul meu drag, fie cd era vorba de Opera
Romani, fie de cea Maghiard, se desfdgsurau cu casa inchisd, biletele la
spectacole fiind epuizate cu mult timp inainte, indiferent cd era vorba de
spectacole obisnuite, cu solistii angajati ai Operelor respective, fie invitati
din tari sau strdindtate. Acelasi mare aflux de spectatori il vdd ¢i acum in
Germania, Italia sau Franta, dar si in Belgia, Olanda, Anglia sau Austria.
Fird cunostinte printre artisti sau cu ajutorul Agentiei teatrale Luisa
Petrov din Frankfurt, nu puteam s vid multe dintre spectacolele la care
am avut sansa de-a lungul anilor sd asist. Desigur ca mai sunt si exceptii,
gisindu-se si in aceste tdri teatre de operd cu spectacole (cu precddere,
cele moderne) mai putin frecventate, dar aceasta este intr-adevar o
raritate. La Aalto-Theater, cum se numeste Teatrul de Opera din Essen,
unde am de 35 de ani resedinta, pand acum 12 ani cand intendantul si
dirijorul Stefan Soltész Teatrul (dupd o activitate de 15 ani) era aproape
imposibil sd g3sesti, chiar cu sdptdmani inainte, vreun bilet la premiere,
iar la spectacolele obignuite din repertoriul permanent al Operei, sala era,
de asemenea, peste 90% vandutd.

Astizi, la Aalto-Theater
din Essen, odata cu noua
politicd a intendantei actuale,
orientatd mai mult spre
malregie, in detrimentul mu-
zicii, situatia s-a schimbat
brutal, incéat calitatea scazuta
a spectacolelor a facut ca si
numadrul spectatorilor sd se
diminueze, In mod evident.
Essenul nu este, insd, din
pdcate, un exemplu izolat, in
care regia detine rolul principal si, totusi, peste tot in Europa, publicul
iubitor de operd frecventeaza asiduu sdlile de Operd. Astfel, dupd unele
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statistici, in Germania sunt anual 35 milioane de spectatori care viziteaza
aproape 110.000 ‘spectacole de teatru sau operd si peste 7.500 concerte,
ceea ce aratd un interes continuu pentru teatru si muzicd. Este si normal
daci tinem cont de numdrul extrem de mare de teatre, sdli de operd, sdli
de concerte si festivaluri de teatru si muzicd existente. Pe teritoriul
Germaniei de astizi functioneaza peste 100 de teatre de opera si orchestre
simfonice, precum si aproximativ 40 de festivaluri muzicale si de teatru. La
acest numir impresionant, se pot adduga si obignuitele turnee in sdlile de
teatru ale unor centre care nu au o stagiune proprie de operd, ci primesc
vizita ansamblelor sau solistilor de pretutindeni. Pe o razd de 70 de
kilometri in jurul Essenului, unde locuiesc, se gdsesc nu mai putin de
10 teatre permanente de operd, iar pe o razd de 120 km.,, la acestea se mai
adaugi inci 3 teatre lirice. Cam aceeasi situatie de abundenta a teatrelor de
opera se giseste pe intreg teritoriul tdrii, ceea ce denotd o deosebit de
intens3 viatd culturald. Dacd mai amintim cd, pe aceeasi razd de 70 km. in
jurul Essenului, se gdsesc si 8 orchestre simfonice de primul rang, imaginea
bogitiei vietii muzicale din Germania este de necontestat. Densitatea de
sili de concerte si operd este specificd acestei tari, deosebind-o de
majoritatea altor tdri, cu exceptia Italiei, unde viata muzicald este
concentrati cu precidere in centre culturale puternice, cum ar fi Parisul,
Lyon sau Toulouse pentru Franta, Viena si Salzburg pentru Austria, sau
Londra pentru Anglia. Existd, in acest fel, marea posibilitate ca in fiecare
colt al Germaniei sd gdsim importante teatre de opera sau sdli de concerte.

Repertoriul teatrelor de opera este in functie de marimea (categoria
valorii acestora), adicd de importanta teatrului, distingdndu-se, in mare,
doud sisteme de functionare: in teatrele mai mici se merge pe principiul
de a se prezenta o stagiune de operd cu o diversitate de productii din
repertoriul curent, precum si 2-4 premiere anual, pe cind, in teatrele
mari, mai importante ale tarii, este inrdddcinat obiceiul de a se prezenta
productii in semistagiuni, adicd un titlu se va prezenta in ,bloc” separat
sau paralel cu alte spectacole. Acest fapt si o explicatie, cdci aceste Teatre,
pe langd ansamblul fix, isi bazeaza stagiunea pe artigti invitati, gdste, care
au astfel posibilitatea sd-si intocmeascd un program mai putin stresant al
caruselului in care se afld. Ansamblul artistic fix angajat joaca in aceste
teatre un rol foarte important, el fiind, de fapt, cel care are cuvantul cel
mai greu de spus in ceea ce priveste nivelul si profilul artistic al teatrului
respectiv. Majoritatea cantdretilor romani de operd, care si-au inceput in
ultimii 25 de ani frumoasa si bogata lor cariera internationald, au trecut
aproape cu totii prin stagiul de angajati permanenti ai diferitelor teatre de
operd. Exceptiile sunt foarte putine.

In ceea ce priveste diversitatea spectacolelor de opera, cele mai des
jucate sau cantate opere in Germania sunt: Die Zauberflote (A.W. Mozart),
Boema si Tosca (G. Puccini), Traviata si Rigoletto (G. Verdi), Carmen
(G. Bizet), Lucia di Lammermoor (G. Donizetti) si Norma de V. Bellini. De
asemenea, operetele Fledermaus (J. Strauf}) si Die lustige Witwe (F. Lehar)
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sunt si ele frecvent pe afisele teatrelor de opera. Dintre spectacolele de
balet, cele mai des prezentate sunt Lacul lebedelor si Spdrgdtorul de nuci de
P. Ceaikovski, precum si Cenusdreasa sau Romeo si Julieta de S. Prokofiev.
Din an in an, insd, se impune din ce in ce mai mult baletul modern pe muzicd
contemporand, spre deosebire de operele moderne ale compozitorilor
contemporani (Helmut Lachenmann, Wolfgang Rihm, Peter Ruzicka,
Adriana Holszky sau Hans Werner Henze), care pentru publicul larg nu
prezintd incd un interes deosebit.

Finantarea teatrelor se face, in general, printr-o subventie foarte
micd din partea guvernului, cu toate cd, prin organizarea administrativa
si tehnicd, partial si al celei artistice de angajati permanenti ai teatrelor,
prin impozitele mari impuse salariatilor, o parte din aceastd sumd se
intoarce napoi la land, comund sau guvern. Mai clar, prin impozitele lor,
populatia contribuie, in mod indirect, la sprijinirea culturii.

Incasirile de pe urma spectacolelor sunt foarte variabile, in functie de
numadrul spectatorilor si a pretului biletelor. Costul unui bilet era, in 2020,
intre 16 si 180 euro, in functie de locul in sald, dar, in primul rdnd, in functie
de importanta si prestigiul teatrului, cit si de solistii invitati, astfel incat
pretul maxim al unui bilet depdsea deseori si 250 euro. Astdzi, la fel ca si
alte produse, costul biletelor la spectacolele de operd s-a majorat simtitor.

Pentru a face fata enormelor cheltuieli necesare pentru costul fiecdrui
spectacol si, in special al premierelor, datoritd impdrtirii administrative a
Germaniei in federatii (landuri), cultura este ldsatd pe seama fiecarui land
si comune, care-si asumd aproximativ jumadtate din cheltuielile necesare
functiondrii teatrelor sau operelor. Aceasta acoperd, insd, doar sumele
necesare platirii salariilor enormului aparat administrativ si a ansamblului
artistic si tehnic. Onorariile (gajele) mari ale artistilor invitati a impus, in
ultimii ani, necesitatea absoluta a existentei in teatre a unui management
profesional care, pe langd altele, trebuie sd gaseascd sponsorii care sd
completeze necesitdtile financiare, de peste 50% ramase descoperite. Cea
mai mare parte dintre sponsori provine de la marile intreprinderi, institutii,
banci etc. O sumd mult mai micd va fi acoperita de cdtre sponsorii privati
sau organizatii si asociatii culturale infiintate pentru a sprijini viata
culturald. Multe teatre de opera din Italia sau Germania au, in jurul lor, cdte
un grup de ,amici ai operei” care, mai mult sau mai putin, isi aduc si acestia
contributia pentru sprijinul financiar.

Desigur cd, acolo unde sunt investitii, este normal sd fie i pretentii.
Investitorul este indreptatit sd-si impuna anumite cerinte atat in ceea ce
priveste calitatea muzicald, cat si regizorald a spectacolului de opera.
Acest lucru il observ de ani de zile in toate teatrele din lume, unde gustul
sponsorilor are un cuvant hotdrator in repertoriul si in punerea in scend
a spectacolelor de operd.

Spectacolul de operd se adreseazd unui public larg, care, in afara de
doi-trei critici muzicali (rareori!) si a catorva profesionisti muzicieni (nici
acestia in numdr mare!), cuprinde spectatori cu diferite grade de
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cunoastere a teatrului liri¢ in sine, de la spectatori care vin din curiozitate
sd cunoascd aceastd artd-de teatru'muzical, pand la spectatorii pasionati
ai acestuia, prezenti permanenti ai sdlilor de opera si concerte. In orice
caz, acest public nespecializat in ale muzicii este intotdeauna in sdlile de
operi intr-o majoritate covarsitoare. De aici, si multitudinea opiniilor
celor care asistd la un spectacol de operad atat in ceea ce priveste prestarea
vocal-muzicald, cat si cea referitoare la mise-en-scéne (regie, scenografie,
costume etc.). Cel care va judeca, in ultimd instantd, spectacolul de operd
si isi va spune cuvantul va fi, pe langa profesionistii i criticii muzicali -
de multe ori subiectivi -, MARIA SA, PUBLICUL, cdci, asa cum spuneam,
spectacolul de teatru sau operd este destinat publicului. Fard public,
teatrul nu si-ar putea motiva existenta. Reactia publicului, de foarte multe
ori pertinentd, bine informatd, alteori, mai putin interesatd de muzica de
oper3, ci doar de exhibitiile regizorale, va fi prima care se va manifesta
direct, la fata locului, adic3 in sala de spectacol. Publicul nu se gandeste
la sponsori, ci isi concentreazd toatd atentia doar asupra calitdtii pe care
o asteaptd de la spectacolul de opera. Gusturi diferite, reactii diferite, de
unde si aplauze, ovatii, dar si buuh! sau vociferdri la scend deschisd, in
desfisurarea multora dintre spectacolele de operd pe care le-am vazut de-a
lungul anilor in straindtate. Dacd mai addugdm si adevarul bine cunoscut
cd, de foarte multe ori, opiniile profesionistilor sunt foarte subiective, in
functie de interesele sau relatiile personale cu artistii sau directorii de
operd, nu putem si nu-i dim dreptate marelui Luciano Pavarotti cand
spunea cd ,Il publico ha sempre raggione”!

Pentru artistii lirici, prezenta publicului si reactiile acestuia sunt
foarte importante pentru cd determind pulsul desfdsurdrii spectacolului.
Pentru mine, pind in toamna lui 1974, timp cdt am trdit in Romania,
spectacolul de operd era o permanentd sdrbdtoare in care ma bucuram
alituri de ceilalti spectatori de reusitele artistice pe care de fiecare datd le
aplaudam entuziasmat. Desigur cd uneori erau si spectacole mai putin
reusite, chiar spectacole cu intondri false, chixuri pe scend sau in fosd, ceea
ce atrigea o liniste de mormant in sald. Sufeream cumplit in acele momente
si nu puteam sd-mi inchipui (desi auzisem) cd astfel de momente ar putea
fi prompt contestate vocal de citre publicul prezent. In schimb, reusitele
vocale ale solistilor, ale corului sau orchestrale erau intotdeauna raspldtite
cu aplauze care aveau intensitatea efectului produs asupra noastrd, a
spectatorilor, de la aplauze mai retinute, la cele puternice si prelungite,
aclamatii sincere de bravo!, iar nu rareori, la insistenta publicului, se cerea
repetarea partii muzicale respective. Publicul din Romédnia acelor ani era
deosebit de generos si aplauda tot ce-i ficea pldcere si emotii fard sd fi
existat retineri. Imi aduc aminte cu deosebitd pldcere, printre altele, de
nelipsitele aplauze dupd unele arii (Queste o quella din Rigoletto sau
serenada Arlecchinoului Ah! Colombina, il tenero din I Pagliacci), arii pe
care extrem de rar aveam sd le aud aplaudate in strdindtate. Bisurile erau
cerute in mod deosebit la unele arii mai cunoscute, mai populare, dar si
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artisti-mult apreciati- Cum pand pe la sfarsitul anilor 60, cu rare exceptii,
in‘toate teatrele de operd din tard se canta in limba romand, nu rareori se
intAmpla ca bisul s3 fie oferit in limba originald - de obicei, italiand sau
francezi - a operei respective. Mai mult, in cazuri cu totul exceptionale, pe
scena Operei clujene am asistat si la trisuri oferite de tenorul lon Piso
atunci cand interpreta ariile La donna e mobile sau E lucevan le stele. Erau
momente memorabile, de neuitat! Acel entuziasm si pldcere de-a rdspunde
reusitei artistice cu aplauze si Insufletite aprecieri de bravo!, brave!, bravi!
mi-au intrat puternic in snge, incét si In prezent, de fiecare data cand ma
aflu intr-o sald de operd, impresiile artistice pozitive md fac sd-mi uit In
acele momente varsta...

Bisul, contestat de multi profesionisti pentru faptul cd intrerupe
cursul muzical, este o declaratie de iubire si recunoastere a publicului ca
rispuns citre artistul care a oferit prin interpretarea sa profunde emotii.
Curios este faptul c3 necrutdtorii loggionisti de la Operele din Parma si
Scala sunt in acelasi timp si cei care, in cazul unor interpretdri cu totul
deosebite, dau tonul ovatiilor si cererilor de bis, care, in tara operei, Italia,
au o puternicd rezonantd.

Desigur ca se poate discuta la infinit despre libertatea spectatorilor
de a cere bis in cadrul unui spectacol de operd, avind in vedere cd
intr-adevir, prin aceasta, cursul muzical este intrerupt, provocand uneori
chiar si invidia unor parteneri mai ,sensibli si ambitiosi”. Nu acelasi lucru
putem spune, ins3, despre cererile de bis Intr-un concert la sfarsitul unei
arii sau duet cu totul iesite din comun.

1l pubblico ha sempre raggione! a spus ,Luciano nazionale” in urma
unui spectacol la Scala, din 1983, cu Lucia di Lammermoor, in care - dupd
ce pana in ultimul act céntase aldturi de excelenta Luciana Serra in nota sa
obisnuitd, adicd minunat - a fost de ajuns ca, in finalul operei, la fraza
bellalma innamorata, acutul si para obosit, nesatisficdtor, pentru
declansarea unui adevirat scandal in sald, mult comentat apoi pe posturile
de televiziune italiene. Este foarte cunoscutd reactia severd a loggionistilor
(microbistii de operd de la galeria Operei La Scala), care, pentru o fraza
nereusitd, sunt gata si uite frumusetea vocii de-a lungul unui intreg
spectacol! Aceasta cruzime a loggionstilor o va retrdi ,Lucianone nazionale”
in aceeasi sald, zece ani mai tarziu, cand, intr-un spectacol de Don Carlos,
dirijat de Riccardo Muti, la 0 notd ,pardita”, aproape de chix, a fost drastic
penalizat cu numeroase fischi (aplauze in semn de dezaprobare) venite de
la galerie.

Desigur ci sunt foarte putini artisti de operd, de la nume sacre pand
la starurile (uneori artificiale) zilelor noastre, care au scdpat de judecata
deseori exagerati a galeriei. Gigli, Callas, Bergonzi, Mirella Freni,
Bonisolli, Renata Scotto, Di Stefano, Montserrat Caballé, Katia Ricciarelli,
Ghena Dimitrova, Shirley Verrett, Alagna sau Domingo si multi altii, au
avut, cel putin o datd in cariera lor, parte de aspra sentintd a publicului,
fiind contestati fie la scend deschisd, fie la aparitia lor in fata cortinei la
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finele spectacolului. Cazul Mariei Callas din spectacolul de deschidere a
Operei din Roma (2 ianuarie 1958), cu opera Norma, cand esecul acesteia
si intreruperea spectacolului dupd primul act a ficut inconjurul lumii, nu
se va uita niciodatd s fie pomenit atunci cand se vorbeste despre Divina
Maria. Nu revin cu amanunte asupra acestui eveniment, cdci sunt sigur cd
fiecare dintre cititori l-au auzit sau vdzut pe inregistrdrile audio ori video
mult raspandite sau l-au citit in presd, cel putin de doud-trei ori.

Voi enumera, totusi, alte cateva exemple de contestdri (vociferdri,
fischi, buuh!, persiflari) mai putin popularizate, rimase insd celebre, trdite
de mari artisti, iubiti ai publicului celebrului Teatru de Opera alla Scala
din Milano si nu numai:

— La Scala, 1964: La Traviata, in regia lui Franco Zeffirelli, la
pupitru H. von Karajan, solistd noua stea, Mirella Freni. Dupd aria
Ah! fors'¢é lui!, executata corect si nimic in plus, tdnara soprand modenezd
atacd cabaletta Sempre libera cu o agilitate mai putin sigurd, iar cele doud
dificile note Re bemol au fost emise fara strdlucire, aproape rupandu-se.
Sirmana Violetta serii a fost nevoitd sd auda la finalul ariei fluieraturi si
buuh, insuccesul sdu determinand ca, pentru cativa ani, aceastd mare
artistd, cat si populara opera sd nu mai apara pe afisul operei milaneze.

- s '

— La Scala, 1970: I Vespri siciliani, in regia Mariei Callas cu Renata
Scotto in rolul Elenei. Aceasta a ficut marea imprudentd ca, Intr-un
interviu, si se exprime critic la adresa Mariei Callas, ceea ce a atras,
desigur, ostilitatea multora dintre spectatori, mari admiratori ai acesteia.
In spectacolul ce-a urmat nefastului interviu, sairmana Renata Scotto a
avut apoi ghinionul s3 lanseze, la sfarsitul celui de al doilea duet cu Arrigo,
0 nota care se rupsese si, obsedatd de acest prim insucces al serii, a
executat cu mare nesigurantd dificilul bolero din actul al IV-lea. Basta!
La frittata é fattal, s-a auzit de la galerie. La sfarsitul spectacolului, s-au
aruncat sopranei, in loc de flori, buchete de gulii (desigur, indiferent cum
ar fi cantat, guliile erau deja pregdtite!). Consecinta a fost cd, practic, din
acest moment, orice raport intre Renata Scotto si La Scala s-a suspendat.
La scurt timp, insd, ea va deveni un idol al MET-ului.

— La Scala, 1976: Aida, cu tenorul Carlo Bergonzi, aldturi de
Montserrat Caballé si Grace Bumbry, iar la pupitru Thomas Schippers.
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Bergonzi, care era recunoscut ca mare specialist al repertoriului verdian,
a-avut o seara mai putin fericitd, asa incdt, in celebra arie Celeste Aida, a
ratat si ,zgariat” in doud momente, pentru ca, in finalul ariei, sa distoneze
printr-un sunet complet strdin operei. Vociferdri tumultoase in public.
Desi, pand la sfarsitul spectacolului a reusit sd se reabiliteze, pentru
marele tenor a fost ultima sa aparitie pe aceastd sacrd scend.

— La Scala 1982: Anna Bolena, de Donizetti, cu Montserrat Caballé
in rolul principal. Se relua mitica regie din 1957 a lui Visconti, pusd special
in scend pentru Maria Callas. Dupd ce Montserrat Caballé renuntd, din
cauza unei indispozitii, la premierd, precum si la urmdtoarele doua
spectacole, apare, in sfarsit, in fata unei sdli pline care o astepta cu
infrigurare. Dupd o executie modestd a primei cabalette, parea cd, in actul
al doilea, dup3 primele Re bemolle foarte reusite, soprana spaniold sa-si fi
regdsit vocea care o ficuse deja celebrd. Ajunsd insd la scena finald, deja
in recitativul ariei L'altare ¢ Infiorato, emite un Do acut sub formd de
urlet, care dddea impresia cd splendidul candelabru nu va mai rezista
suspendat si va cddea peste spectatorii infricosati de sunetul auzit. Dupa
ce priveste un moment publicul cu privirea sa magicd si zdmbitoare, se
lanseaz3 in finalul ariei, terminate insa intr-o totald mizerie vocala, ceea
ce a determinat sd fie imediat cobordtd cortina de fier. Sirmana
Montserrat a fugit pur si simplu din teatru, fiind inlocuitd in urmdtoarele
spectacole de foarte tandra Cecilia Gasdia. Soprana spaniold nu va mai
reveni la Scala decat dupi cinci ani, cAnd - substituind-o pe Eva Marton
in Salomé de Richard Strauss - va face un triumf memorabil.

— La Scala, 1984: I Lombardi alla prima crociata, de Giuseppe
Verdi, cu Ghena Dimitrova in rolul Giseldei, dupa proaspdtul sdu triumf cu
Turandot, in regia lui Franco Zeffirelli. Ajungand la I vinti sorgono, atacd,
surdzand si cu toatd increderea, ucigasa cabalettd (din nou cabalettal)...
dezastruos, declansind un adevdrat masacru din partea loggionistilor. Au
fost nevoie de o serie de roluri foarte reusite in Nabucco, Macbeth, Aida,
Tosca, Cavalleria rusticand pentru o reconciliere cu severul public scaliger.

— La Scala1989: Luisa Miller, de Giuseppe Verdi, cu Katia Ricciarelli
in rolul titular, unul dintre rolurile sale reprezentative, de mare succes. In
1989, insd, frumoasa italo-bulgdroaicd incepuse deja perioada sa de declin,
fiind cdzutd in dizgratia publicului scaglier. Spectacolul a fost un dezastru,
intr-atat incat publicul aproape cd nu i-a permis sd cdnte pand la capdt
duetul cu Miller din actul final, astfel cd soprana a fost constransd sd
blesteme publicul de la leggione. Proaspdtul sot al frumoasei blonde, omul
de televiziune Pippo Baudo, isi va iesi si el din minti, astfel cd il va lua la
box, dupd spectacol, in backstage, pe unul dintre loggionisti. Dupa acel
spectacol, Katia Ricciarelli nu va mai apdrea niciodatd pe scena templului
din Milano. Frumoasei soprane i se inchiseserd deja, in 1985, si portile
Teatrului Verdi din Trieste, dupd ce interpretase nesatisfacator rolul
sacerdotei din opera Norma, de Bellini. Non si scherza con Bellini!, ar fi spus
Callas.
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Cu toate acestea, mu voi uita niciodatd un spectacol din 1977 cu
aceeasi operd, totla Scala; cand Katia Ricciarelli alaturi de Luciano Pavarotti,
Rolando Panerai, Giorgio Tozzi sub bagheta dirjjorald a Maestrului
Gavazzenni, m-a emotionat profund. Era, in acelasi timp, $i prima mea
ocazie de a-1 vedea pe marele Pavarotti in carne si oase (era inca sportiv
in acel timp). Incd nu era moda ,superstarilor”, asa ca, dupd spectacol, am
putut sta de vorbd cu marele tenor Luciano in fata casei de bilete, aldturi
de inci vreo zece admiratori. Nimeni nu se grabea si nimeni nu ne zorea
sd plecdm. O seard de neuitat!

— La Scala 1984: Carmen, cu Shirley Verrett, cu ocazia deschiderii
ultimei stagiuni in care maestrul Claudio Abbado era director muzical.
Desi cantase cu mare succes inainte cu cdteva stagiuni pe aceeasi scend
dificilul rol al lui Lady Macbeth (Macbeth de G. Verdi), in seara respectivd,
sculpturala mezzosoprand americand nu era deloc intr-o buna forma
vocald si, dupd primele doud arii cintate nesatisficdtor, de la galerie s-a
auzit glasul unui loggionist exclamand: E un gran noid stasera! (,ce mare
plictiseald in aceastd seard!”). Sdraca artista a incheiat seara in lacrimi si
nici ea nu va mai cdlca in viitor pe scena milaneza.

— In fine, o exceptie d litaliano la aceeasi alla Scala din Milano,
in 1970: Don Carlo, de G. Verdi, intr-o distributie de zile mari: Placido
Domingo, Rita Orlandi Malaspina, Shirley Verrett, Nicolai Ghiaurov, Martti
Talvela. In timpul discursului orchestral, condus de ilustrul Maestru
Claudio Abbado, al introducerii celebrei arii a Regelui Filip, se aude de la
loggione vocea unui spectator: Io trovo questa musica molto lenta e noiosa.
(,Gdsesc muzica aceasta foarte lentd si plictisitoare.”), referindu-se la
sublima tema a violoncelului. Incredibil! Ritacitul de la galerie nu se adresa
de data aceasta nici vreunui cantdret si nici dirijorului, ci nici mai mult, nici
mai putin, ...compozitorului operei, Giuseppe Verdi! Au urmat, desigur, pe
lang3 fluierdturile la adresa individului care s-a trezit din somn vorbind, si
o oarecare hilaritate in celebrul templu al operei.

Desigur cd aceste reactii de contestari dure din partea publicului a
unor prestatii vocale sau orchestrale, in timpul sau la sfarsitul unui
spectacol de operd, nu le intdlnim doar la Scala sau in teatrele italiene, ci
peste tot in lumea largs, din fericire, mai putin in Romadnia, fiind insd foarte
la mod4 in Franta, Spania si, in special, in Austria si Germania. Cateva
exemple:

— Barcelona, Gran Teatre del Liceu, 1983: Il Trovatore, cu
tenorul Franco Bonisolli, I'enfant térible in rolul lui Manrico. Dupd ce in
primele doud acte ale operei era clar ca atdt orchestra, cdt i cantdretii nu
erau in cea mai buni formd, se ajunge, in fine, la mult asteptata Di quella
pira l'orrendo foco, momentul de mare succes al tenorului. De necrezut,
insd, cici, dupa ce Franco Bonisolli uitd citeva cuvinte din arie, atacad
traditionalul si mult asteptatul Do neobisnuit de scurt si, in plus, cu voce
de cap. Pe langa aplauzele obisnuite, s-au auzit si multe fischi, ceea ce a
determinat coborarea rapidd a cortinei. Sunt in posesia acestei inregistrdri



